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N LAS dos primeras décadas del reinado de Carlos V, los romances

siguen sirviendo de pregén literario de hechos histéricos contem-

poraneos y al mismo tiempo son ya materia de referencial de la
literatura culta; y lo son junto a la otra forma de poesia popular: la cancion.
En esa segunda funcién no se distinguen de los guifios a la propia lite-
ratura escrita en lengua romance: intensifican el significado del discurso
en el que estan insertos o incluso pueden ser un instrumento eficaz de
la ironia; tienen la ventaja de su facil reconocimiento gracias a su popu-
laridad.

1. Pedro M. Catedra menciona da practica de la intertextualidad, las citas explicitas
de referentes literarios compartidos» en las relaciones de los pliegos sueltos, y lo ejempli-
fica con la cita que hace Mateo de Brizuela del romance Mira Nero de Tarpeya; comenta
el erudito: <En el propio contexto cortesano donde seguramente nacio, el romance Mira
Nero de Tarpeya estaba emocionalmente desgastado, si echamos cuenta del uso parddico
y comico que se hace de €l en el primer acto de Celestina. Sin embargo, no ocurria lo mismo
en su vitalidad tradicionalizada de la calle, donde atn podia resultar eficaz para generar el
efecto figural de leer la tragedia menor en tono mayor, Invencion, difusion y recepcion de
la literatura popular impresa (siglo XVI), Mérida: Editora Regional de Extremadura, 2002,
pags. 251-252.
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1. EL ROMANCE COMO HISTORIA

Tres pliegos poéticos del siglo xvi de la coleccién de la Biblioteca de
Cataluna? contienen romances sobre hechos histéricos de los anos veinte
y treinta; dos en castellano: RM31, Glosa del romance: sobre el | saco de Roma,
con el romance Triste estaba el padre santo glosado, impreso —segin Rodri-
guez Monino3— en Valencia, por Costilla o Juan Vifiao, hacia 1527, y RM 10,
con un romance y glosa de Anton Delgadot sobre la muerte de la empe-
ratriz Isabel de Portugal, impreso en Cuenca en 1539. Y uno en catalan:
RM 45, las Cobles en lahor de la Christianissima Pau final, sellada con los
esponsales de Leonor de Austria, hermana del Emperador, con Francisco
I. Como se dice, «de la qual s’es feta la crida en Barcelona a xv de febrer
del any mil pxxve: Barcelona capitana | a volgut esser primera, | tres dies
de la setmana | a tots mostre la carrera; | si lo passat tots noteu, | de
tres nits de Carnestoltes | no son vistes moltes voltes | com s’es vist per
esta pau» (pags. 326-327). Y empieza a detallar las fiestas, des grans llums»,
des gales», des grandissimes alegries»: Barcelona clarejant | al fil de la
mijanit; | tothom saltant y ballant, | loant Deu tots en un crit- (pag. 327).
Se cierra con un apostrofe a todos (damas, ricos, oficiales, campesinos,
estudiantes) recordando los beneficios que tal acuerdo traerd y la fortaleza
de los reinos cristianos frente a los moros; un optimista des mercaderies
veureu | totes abaixar de preuw —anuncio que hoy nos seguiria llenando de
gozo— cierra la loa del acuerdo franco-espanol que ponia fin a la prision
del rey de Francia tras la derrota de Pavia.

El primer pliego castellano citado tiene el famoso romance sobre el saco
de Roma, con un final totalmente distinto al que reproduce Martin Nucio
en el Cancionero de romances, pero con el mismo tono laudatorio del
triunfo imperial frente a la condena del Papa: <O Papa, qu’en los Clementes
| tienes la silla setena, | mira que tu potestad | es transitoria y terrena,
| t mismo fuiste el cuchillo | para te cortar la vena» (pag. 242). Una glosa’

2. Pliegos poéticos del siglo XVI de la Biblioteca de Cataluna (facsimil), introduccion
de José M. Blecua, Madrid: Joyas Bibliograficas, 1976.

3. Antonio Rodriguez Monino, Diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos:
siglo XVI, Madrid: Castalia, 1970, nim. 886.

4. José Manuel Blecua, en la introduccion a la edicién facsimil, dice que «de un
Antonio Delgado —que podria ser nuestro Anton— menciona el Abecedarium de Colon una
Glosa sobre el terremoto de Portugal (RM 161), de paradero desconocido», pag. 19.

5. José Manuel Blecua sefala que nada tiene que ver con la que se encuentra en el
Cancionero de Velazquez de Avila, edicion de Antonio Rodriguez Monino, Valencia: Castalia,

1951, pag. 33.
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en quintillas dobles subraya los desmanes del ejército, la destruccion, la
tragedia, la culpa del Papa por ser un caudillo terreno que no busca
la concordia, y finalmente canta la tan necesaria paz. No la caracterizan
los logros poéticos; pero es un testimonio mas de la conversiéon en materia
literaria de ese hecho politico que marco el reinado del Emperador; tan
paraddjico suceso histérico —el defensor de la cristiandad hacia prisionero
al Papa— llevaria a Alfonso de Valdés a escribir su Didlogo de las cosas acae-
cidas en Roma para eximir de toda culpa a la figura de Carlos V. Su postura
politica ante el hecho, desde su fidelidad al Emperador, del que era secre-
tario de cartas latinas, y desde su condicion de erasmista convencido, no
se diferencia mucho de la del romancista ni de la del autor de la glosa
comentada. Faltaria en ésta la lectura providencialista del saqueo que hace
Alfonso de Valdés, demostrando como Dios habia querido castigar la
corrupcion de su Iglesia; pero aparece la misma condena del Papa, el
mismo espanto por los horrores de la guerra, semejante canto a la paz.

El segundo romance y glosa que mencionaba versa sobre un hecho
luctuoso en el reinado de Carlos V: la muerte de Isabel de Portugal. Antén
Delgado relata la muerte de la Emperatriz, habla del dolor de todos por
la pérdida de tan gran dama, alaba sus virtudes y describe «l suntuoso
enterramiento que se le hizo en la ciudad de Granada». El romance
comienza: <Ano de mil y quinientos | treynta y nueve corria | en Toledo
ymperial, | de mayo primero dia», y narra el didlogo de la Emperatriz con
la Muerte. La glosa se inicia precisando el contexto politico en que acaece
el luctuoso hecho: «Estando en Cortes juntados | duques, condes y
marqueses, | arcobispos y perlados...» (pag. 106), porque, en efecto, las
segundas cortes de Toledo habian empezado el 15 de octubre de 1538
y acabarian el 30 de marzo de 1539; un mes después moria Isabel de
Portugal. Se cerrard la glosa con la despedida de la Emperatriz: O mi
marido y senor, | quin dolorosa partida, | Don Carlos, emperador! |
iHijos, con quanto dolor | siento vuestra despedidal> (pag. 108). Le sigue
«e] recibimiento y enterramiento que hizieron a la Emperatriz en la ciudad
de Granada- junto a sus abuelos, los Reyes Catolicos. Se menciona el obli-
gado reconocimiento de la identidad de la Reina muerta: <Y assi como
descubrieron, | conforme a la ley de derecho, | ser la Reyna conocieron,
| porque miraron y vieron | la cara con todo el pecho» (pag. 111), sin la
famosa reflexion del duque de Gandia, como es 16gico, porque no cabia
en la loa funeraria de la Emperatriz.

Los tres romances ejemplifican muy bien la condicion noticiera del
género: los versos no se alzan hasta una belleza armoniosa; solo refieren
destacados hechos histéricos sucedidos en esas dos décadas del reinado
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del Emperador: 1526, 1527 y 1539. Cantan la solucién provisional del
conflicto con Francia en ese ano 26 de un victorioso Emperador, unos
dias antes de su boda con Isabel de Portugal; el saco de Roma, con la
prision del intrigante papa Clemente V, en vispera del nacimiento del here-
dero, el principe Felipe; y por tltimo, la muerte de la muy amada Empe-
ratriz, cuya imagen de madre, esposa y dama caritativa ocupa la loa y no
la de su papel politico como reina regente.

2. REFERENCIAS A CANCIONES Y ROMANCES EN «LA LOZANA ANDALUZA»

Como es bien sabido, el saco de Roma aparece anunciado profética-
mente en las paginas de una novela dialogada impresa en 1529 en Venecia,
el Retrato de la Lozana Andaluza de Francisco Delicado. Aunque se cierra
la trama in alma urbe en 1524, hay luego una epistola de Lozana «a todas
las que determinan venir a ver Campo de Flor en Roma», en donde cuenta
como «sucedié en Roma que entraron y nos castigaron y atormentaron y
saquearon catorce mil teutonicos barbaros, siete mil espanoles sin armas,
sin zapatos, con hambre y sed, italianos mil y quinientos, napolitanos
reamistas dos mil [...] entraron lunes a dias seis de mayo de mil y quinientos
y veinte y siete, que fue el escuro dia y la tenebrosa noche para quien se
hall6é dentro-°. Los anuncios proféticos se habian repetido varias veces en
el didlogo de los personajes que forma la tela del relato: «El ano de veinte
y siete me lo diran» (pag. 214); Pues ano de veinte e siete, deja a Roma y
veter (pag. 299); «Sefora, el ano de veinte y siete ellas [las putas] seran
fantescas a sus criadas» (pag. 337); etc.

Pero no es el tnico hecho politico al que se alude en el texto, porque
se insertan también en la vida cotidiana romana como anuncios profé-
ticos la sucesion del emperador Maximiliano en la persona de Carlos y
no del rey francés, Francisco I, y la victoria del Emperador sobre este rey
en Pavia’. El primero, ya confirmado en el propio texto, se une a una
nueva profecia sobre el saco:

6. Francisco Delicado, Retrato de la Lozana Andaluza, edicion de Claude Allaigre,
Madrid: Catedra, 1985, pags. 503-504.

7. Véase Rosa Navarro Durdn, Alfonso de Valdés, autor del Lazarillo de Tormes»,
Madrid: Gredos, 2004, 2* ed. con un apéndice, pag. 148.
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Mira el prendstico que hice cuando murié el emperador Maximiliano,
que decian quién sera emperador. Dije: yo of aquel loco que pasaba
diciendo «Oliva d"Espana, d"Espana, d"Espana», que mas de un ano
turd, que otra cosa no decian sino «d“Espana, d’Espana». Y agora que
ha un ano que parece que no se dice sino «carne, carne, carne salatar,
yo digo que gran carneceria se ha de hacer en Roma (pags. 383-384).

El anuncio de la victoria del ejército imperial en Pavia —hecho que se
supone no ha sucedido ain ya que se fecha la obra en el 24— se hace de
forma mas oscura: «Coridon, esto podras decir, que es cosa que se ve claro:
iVittoria, vittoria! El emperador y rey de las Espanas habra gran gloria», y
anadird en seguida Lozana: <Mira que prenostico tan claro, que ya no se usan
vestes ni escarpes franceses, que todo se usa a la espanola» (pag. 439).

La historia se asoma en la vida cotidiana, en los didlogos de los perso-
najes por las calles de Roma. Y algunos de éstos esconden seres reales,
politicos: asi Blason es el duque de Borbon, o la senora Virgilia, el marqués
de Mantua, en el pasaje del mamotreto XXXV —todo €l en clave politica—
donde aparece «Lazarillo, el que cabalgd su agliela», alusion maliciosa al
Emperador y a su relacién amorosa con Germana de Foix, viuda de su
abuelo, Fernando el Catolicos.

Y en ese texto tan vinculado a una realidad histérica, con tanta voluntad
de que asi sea, estan también presentes en el habla de los personajes
canciones tradicionales y romances, como lo estan los refranes. La poesia
tradicional asoma en los didlogos, y éstos se convierten, por tanto, en
testimonio de su presencia, a veces incluso antes de que su transmision
dejara de ser solo oral. El modélico Corpus de la antigua lirica popular
hispanica de Margit Frenk® ha sido una guia indispensable para rastrear
€sas menciones.

Al hablarle Rampin a Lozana del mercado del miércoles de plaza
«Nagona, ella replica que «en Cérdoba se hace los jueves, si bien me
recuerdo», y canta: Jueves, era jueves, | dia de mercado, | convido
Hernando | los Comendadores», anadiendo: Oh si me muriera cuando
esta endecha oil» (XV, pag. 241). Asi, como anota Claude Allaigre, une
dos pares de versos de lugares diferentes del cantar de los comendadores

8. R. Navarro, Alfonso de Valdeés, pags. 264-270.

9. Margit Frenk, Corpus de la antigua lirica popular bispanica (siglos XV a XVII),
Madrid: Castalia, 1987. Y Suplemento, Madrid: Castalia, 1992. Véase, asimismo, su Nuevo
corpus de la antigua lirica popular hispanica (siglos XV a XVID, México: Facultad de Filo-
soffa y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México, El Colegio de México &
Fondo de Cultura Econémica, 2003, 2 tomos.
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de Cordoba (M. Frenk, Corpus, nim. 887), porque la asociacion la hace
la cordobesa Lozana con el dia del mercado y anade la referencia al
momento esencial del suceso, cuando los dos amantes se ven por primera
vez: «El comienco malo | de mis amores, | combidé Fernando | los
Comendadores | a buenas gallinas, | mejores capones; | piseme a la
mesa | con los senores; | nunca tir6 Jorge | los ojos de mi» (M. Frenk,
Corpus, pag. 407).

La Lavandera del mamotreto XII entona también una coplilla cuando
se marcha Lozana y dice: «Gana me viene de cantar: —Anda, puta, no seras
buena. | -No seré, no; que so de Llerena» (pag. 223). Margit Frenk la
incluye —no hay otra referencia— con razon tras una copla del Cancionero
de Horozco que dice «Toledano alzé berengena. | —=Ya no las como, que
soy de Llerena» (num. 1044, pag. 496). Posiblemente en ambos casos se
apunte a Llerena como lugar de conversos.

Al comienzo de la parte tercera, Lozana anima a cantar a Rampin con
un «Caminad adelante; id cantando», y el joven criado lo hace cantando:
«Qué diran que guardo, | mal logrado? | ;Qué diran que guardo? (pag.
375), copla que recoge Margit Frenk, pero sin que se conserven mas testi-
monios (ndm. 1196). También el Valijero contesta con una cancioén a la
pregunta de Lozana sobre la razén de que vengan tantas a ser putas en
Roma: «Vienen al sabor | y al olor. | De Alemana | son traidas, | y de
Francia | son venidas. | Las duefas d’Espana | vienen en romeaje, |y
de Italia | vienen con carruajer (XXI, pag. 277).

Lozana, hablando con el borracho Sieteconicos, buen coplero, le dice:
«Entra, que has de cantar aquel cantar que dijiste cuando fuimos a la vina
a cena, la noche de marras». Y él va enumerando algunos para identifi-
carlo: «Cudl? ;Vayondina? [...] ;Bartolomé del Puerto? [...] ;Ferreruelo?»
(XXIV, pag. 297). Un cantar con Bartolomé del Puerto lo registra Margit
Frenk: Bartholomé del Puerto, | ved lo que os paresce, | que el pan vale
caro, | la gente peresce» (nim. 1050). Lo cita asi Correas, y al mismo
personaje en otro dicho: Bartolomé del Puerto, catale vivo, catale muerto»10.

Pero no es solo este tipo de referencias tan manifiestas las que aparecen,
sino la alusion precisa sin relieve alguno como guino a los lectores contem-
poraneos, de tal forma que s6lo puede verse si se sabe la cancién, el
romance.

Una prostituta se llama la Garza Montesina (LVIID); su nombre llevaba
inmediatamente al lector contemporianeo a recordar la copla Montesina

10. Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, edicion de Victor
Infantes, Madrid: Visor, 1992, pags. 79-80.
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era la garca | y de muy alto bolar: | no ay quien la pueda tomar11, del
Cancionero de Juan del Encina. Y la asociacion suponia aplicar el conte-
nido del cantar al personaje, y convertir el nombre en guifio irénico.

Lo mismo sucede con el cantar Senor Gomez Arias, | duélete de mi:
| soy nina y muchacha | y nunca en tal me vi» (nam. 888, pags. 422-423);
estas palabras en boca de prostitutas son de tal eficacia, por el sarcasmo
que implican, que se convierten en lugar comtn del género.

Margit Frenk recoge en La Celestina una referencia al cantar, en las
palabras que dice Melibea a Lucrecia hablando de su amor por Calisto:
«Haga y ordene de mi a su voluntad: si pasar quisiere la mar, con él iré;
si rodear el mundo, lléveme consigo; si venderme en tierra de enemigos,
no rehuiré su querer12. La supuesta alusion estaria en ese «enderme en
tierra de enemigos» que podria llevar a Senor Gémez Arias, | vos me
traxistes | y en tierra de moros | vos me vendistes» (pag. 424). Fue Lida
de Malkiel quien la asocié con la cancion popular de La ninia de Gomez
Arias. Anotan los editores del texto de La Celestina que cito (pags. 716-
717) como, en cambio, Severin y Cabello!3 creen posible un eco del
romance de Gaiferos y Melisenda». Se podrian ain sumar mas asocia-
ciones, porque el Haga y ordene de mi a su voluntad» tal vez lleve a las
palabras de la Virgen al angel san Gabriel (San Lucas, 1, 38)4.

La referencia explicita al cantar a la que me referia no es ésta, sino al
del villancico inicial. Lozana, que ha fingido estar llorando para sacarles
dinero a dos caballeros para amueblar su casa vacia, les dice: «Sefores,
yo [beso] las vuestras [manos]. Siéntense aqui sobre este cofre que, como
mi ropa viene por mar y no es llegada, estoy encogida, que nunca en tal
me vir (XIX, pag. 265). Y otra vez, mas adelante, cuando Lozana oye el
discurso engolado de Trujillo, en el mamotreto L (<Y por eso me atrevi a
suplicalla me visitase malo porque yo la visite a ella cuando sea bueno,
y con su visitacion sane»), dice aparte: Nunca en tal me vil Mas veré en
qué paran estas longuerias castellanas» (pag. 410).

11. M. Frenk, Corpus de la antigua lirica, nGm. 515, pag. 239.

12. Fernando de Rojas (y «antiguo autor), La Celestina, edicion de Francisco Rico
et al., Barcelona: Critica, 2000, XVI, pag. 296.

13. Fernando de Rojas, La Celestina, edicién de Dorothy S. Severin, notas en colabo-
racion con Maite Cabello, Madrid: Catedra, 1987.

14. Curiosamente Joanot Martorell puso en boca de Plaerdemavida tal respuesta cuando
Tirant lo Blanc decide casarla con el sefor d’Agramunt: Presta és, senyor Tirant, la tua
serventa; sia fet de mi segons la tua voluntat, Tirant lo Blanc, edicion de Martin de Riquer,
Barcelona: Seix Barral, 1969, I, pag. 400. En este caso la version profana de las palabras
biblicas es evidente.
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En La Segunda Celestina, dice Celestina a Aretsa refiriéndose a FElicia:
«Calla, enhoranegra, que es nifia y nunca se ha visto en otra tab15, repi-
tiendo el juego comico que requeria el recuerdo del contexto de donde
se sacaba la frase. Asi sigue ocurriendo en la Picara Justina o en el Este-
banillo Gonzdlez, referencias también inventariadas por M. Frenk.

Justina cuenta como «para aperdigarme para el oficio, me dejaron sola
con el obispote. jMiren qué alifio para una pobre dieciochena, que era
nifla y manceba y nunca en tal se viol»16, Y Estebanillo habla de una
doncella, Jabradora en el aseo | y cortesana en guardar fe», comienzo del
romance «Serranas de Manzanares»7, y dice de ella: {La tal bobilla, como
habia sido nina de muchos Gémez Arias, y de aquellas [de] ‘nunca en tal
me vi...» (pag. 126). Hemos llegado a la conciencia de la fosilizacion, que
ya indic6 J. Puyol: «El ultimo verso se habia hecho proverbial para indicar
las mujeres corridas que hacen remilgos de inocencia con el fin de enganar
a los incautos y obtener mayor ganancia»!8. Cristina, la joven criada del
entremés El viejo celoso de Cervantes, ya se burla de su sefora, esgri-
miendo el uso tépico del sentido irénico del cantar de Gémez Arias,
cuando ella dice a Hortigosa, la vecina que le estd contando como le
pondra en su aposento un atractivo mozo: «Como soy primeriza, estoy
temerosa, y no querria, a trueco del gusto, poner a riesgo la honra»; Cris-
tinica le replica: <Eso me parece, senora tia, a lo del cantar de Gémez
Arias: Serior Gomez Arias, doleos de mi.. 9.

El funcionamiento de los versos es parecido al del refran, sélo que
aqui la realidad y lo aludido son antitéticos, de donde arranca la burla y
el éxito que la lleva a perdurar en el mismo contexto y, por tanto, a fosi-
lizarse como rasgo del género picaresco (con evidentes raices en la materia
celestinesca).

En una escena erdtica, Lozana une a un refrin versos de dos cantares.
Le dice a Rampin: ¢Mochacho eres td? Por esto dicen: guardate del mozo

15. Feliciano de Silva, Segunda Celestina, edicion de Consolacion Baranda, Madrid:
Ciétedra, 1988, XXXIV, pag. 511.

16. Francisco Lopez de Ubeda, La picara Justina, edicién de Antonio Rey Hazas,
Madrid: Editora Nacional, 1977, I, pag. 298.

17. La vida y bechos de Estebanillo Gonzdlez, edicion de Antonio Carreira & Jesus
Antonio Cid, Madrid: Catedra, 1990, II, pag. 123; los editores dan en nota los datos del
romance.

18. La picara Justina, edicion de Julio Puyol Alonso, Madrid: Bibliofilos Madrilefios,
1912, TII, pag. 280.

19. Miguel de Cervantes, Entremeses, edicion de Eugenio Asensio, Madrid: Castalia,
1971, pag. 205.



EL ROMANCE Y LA CANCION COMO REFERENCIA LITERARIA 585

cuando le nace el bozo. Si lo supiera, mas presto soltaba las riendas a mi
querer. Pasico, bonico, quedico, no me ahinquéis. Anda comigo: jpor ahi
van allab (XIV, pags. 231-232). Su «pasico, bonico, quedico» nos recuerda
el «passito, passito, amor, | no espantéys al ruysenor o a la variante que
recoge Lope en El ruisenior de Sevilla: Si os partiéredes al alba, | quedito,
pasito, amor, | no espantéis al ruisenor (nim. 456, pags. 209-210). Su por
ahi van allal,, que ya registra como dicho Correas, va unido al cantar
«Tarraga, por aqui van a Mdlaga, | Tarraga, por aqui van alla», como indica
también Margit Frenk (nim. 1492). Y en otra escena semejante, Lozana
exclama: 4Aguza, aguza, dale si le das, que me llaman en casal (XIV, pag.
234), que alude claramente a la copla del Cancionero musical de Palacio:
«Dale, si le das, | mocuela de Carasa! | Dale, si le das, | que me llaman
en casab, con parecido contenido erdtico: «Una moguela de Logrono |
mostrando me avia su co... | po de lana negro que hilava,, dato que
tampoco se le escapa a Margit Frenk (nim. 1719, pags. 836-838).

La Lavandera comenta a Lozana que beben mas que hilan!» hablando
de otras dos mujeres que le van a lavar y les da «n carlin, o un real y la
depensar; es el verso final de Hilandera era la aldeana: | mas come que
gana. | jAy!, que hilando estaba Gila: | mas bebe que hila» (nim. 1193,
pag. 570). Lozana habia dicho unos mamotretos antes a Camisera: «que
yo ni sé€ labrar ni coser, y el hilar se me ha olvidado» (VII, pag. 194). Margit
Frenk nos lleva a «Que non sé filar | ni aspar ni devanar, recogido en el
Cancionero musical de la Colombina (nGim. 1907, pag. 920).

También asoma un personaje de romance en los didlogos de la novela,
porque Rampin es el conde de Carrion para el Trinchante cuando lo saca
de la privada: «Dalde en que se envuelva el conde de Carrién» (XXXIID).
Allaigre anota cémo la anécdota se vincula con el asunto del romance
«Acabado de yantar», donde Diego, el mayor de los hermanos, de miedo
del ledn se esconde «en un lugar tan lijoso | que no puede ser contado»,
de tal forma que es, «para estar par dél, | menester un incensario»20. El
paralelismo se mantiene y se subraya en el didlogo que sigue, porque, al
contar Rampin que cayo en la privada «por apartarme de un rata grande»,
Trinchante comenta: {Sefiora, voto a Dios que esto vale mil ducados! Salir
de prision y caer en la melcocha por no morir malogrado a las unas de
aquella leona» (pdg. 334). La rata de la que escapa Rampin es la leona
de la que huye el conde. La identificacion del pestifero Rampin con el
conde de Carrion es un ejemplo perfecto del procedimiento y de su

20. Nota 17 de Claude Allaigre al mamotreto XXXIII, pag. 334 de su edicion.
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eficacia: el enlace lo crean los excrementos en los que caen los dos
cobardes; s6lo que uno es conde y huye de un ledn, y el otro es criado
de prostituta y escapa de una rata, transformada asi burlescamente en
deona». Pero el perfecto mecanismo so6lo funciona si el lector tiene
en mente el romance.

3. OTRAS REFERENCIAS EN LA «CRONICA BURLESCA» DE FRANCESILLO
DE ZUNIGA

El bufén del Emperador también acude a la materia poética tradicional
en el relato de su Cronica burlesca. Al hablar de la guerra de las Comu-
nidades, dice que «algunos caballeros, de los que con el Prior [Antonio de
Zunigal iban, volvieron el rostro hacia solano, y hasta ahora huyen (el
autor dice que hacia Carmona). E iban cantando: ‘Oh, castillo de San
Servando, pluguiera a Dios que mi madre no toviera mas de a mi»21. Con
la obligada correccion «San Servand» y la variante de otro manuscrito
(«spluguiera a Dios que mi padre | no me engendrara a mi») figura en el
Corpus de Margit Frenk (nim. 884) junto a la copla que le da origen: 4O,
castillo de Montanges, | por mi mal te conoci! | [Cuytada de la mi madre,
| que no tiene mas de a mil> (nam. 885, pag. 405], que estd en el Cancio-
nero de Juan del Encina y en el Cancionero musical de Palacio, y divi-
niza Montesino, prueba de la popularidad que en esos anos tenia. Dice
Romeu Figueras:

El refran del presente villancico es tradicional y probablemente se refiere,
en opinién de Menéndez Pidal (Rom. Hisp., 1, 371), a sucesos ocurridos
hacia 1430. El 21 de diciembre de 1429, el castillo de Montanchez, que
luchaba en favor del infante Enrique de Aragon, se entrego al rey Juan
II de Castilla. Sobre un episodio relacionado con esta rendicion debio
hacerse una composicion, cuyo comienzo glosé en estrofas propias
Juan del Encina, como indica la rdbrica de la poesia en su Cancionero:
«Coplas por Juan del Encina a este ageno villancico»22.

21. Francesillo de Zuniga, Cronica burlesca del emperador Carlos V, edicion de Diane
Pamp, Barcelona: Critica, 1981, pag. 82.
22. Cancionero musical de Palacio, edicion de José Romeu Figueras, Barcelona: CSIC,

1965, nam. 356, pags. 439-440.
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Romance primero, copla desgajada después, glosas con diverso conte-
nido (Encina habla metaféricamente de su prision amorosa), es la fuerza
de su popularidad, lo que permite su evocacién en el momento del relato
cronistico. No es la tnica. Francesillo esta hablando de don Gutierre de
Cardenas, hijo del adelantado de Granada, y cémo, por seguir a Castilla
al Emperador —en febrero de 1527—, pierde la mitad del dinero vendiendo
el bastimento que habia comprado convencido de que Carlos permane-
ceria en Granada: <Y algunos oradores parleristas quieren decir que en todo
el camino no hablé al Emperador, sino una vez que, llegando el Empe-
rador (a Martos) a este, don Gutierre le dijo: ‘Sefior, Vuestra Majestad debia
de procurar de saber el romance que dicen, ‘en Martos esta el buen rey,
y aqui murieron despenados los Caravajales’. Y por este buen dicho que
dijo a su Majestad, le dio el oficio de su padre» (pag. 152). La alusion a
un romance sobre Fernando IV el Emplazado y la ejecucion de Juan y
Pedro Alfonso de Carvajal le fue mejor a don Gutierre de Cardenas que
su mala prevision, segin el malévolo don Francés.

Evocando tiempos pasados con una sarta de nombres, don Francés
desemboca en dos versos del romance de dona Lambra. Se burla de dos
caballeros ciglienzanos» que van «con cadenas de oro y capas coloradas,
al modo que andaban los godos». Les conjura a que digan quiénes son y
contestan que son «caballeros muertos que estaban depositados en san
Pedro de Cardena y en san Pedro de Arlanza y que se llamaban don
Ordono y Pero Bermudez [...] y un tio del conde Fernan Gonzilez, y un
ama de casa del rey don Sancho el Deseado, que se llamé dona Teresa
Sanchez, bisagiiela de dona Jimena Gonzalez, hija de los hijos de dona
Sancha, que dicen ‘Mal amenazado me han’» (pag. 122). Asi dice el romance
recogido en el Cancionero de romances: {Los hijos de dona Sancha | mal
amenazado me han | que me cortarian las faldas | por vengoncoso lugar23.
Antes ha utilizado otra féormula romancistica sin anunciarla, relatando la
lucha contra los comuneros: <Y alli habl6 el Condestable, bien oiréis 1o
que dira»; lo que dird es muy del estilo del bufén: «Sefores caballeros, hoy
es nuestro dia, y demas desto parezco menestril alto extranjero que vino
con el duque del Infantado» (pag. 87).

Don Francés gusta de disparatar; su comicidad se asienta en la carica-
tura, en el absurdo; no es su prosa el campo para las asociaciones logicas,
sino para la acumulacion de referencias a lo conocido. Pero el procedimiento

23. Cancionero de romances (Anvers, 1550), edicion de Antonio Rodriguez Moiiino,
Madrid: Castalia, 1967, pag. 232.
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es el mismo; lo encontraremos en el Guzmdn de Alfarache o en el Quijote:
reproduciendo versos de cantares, de romances e indicando tal condicion,
poniéndolos en boca de los personajes como canto, o incluyéndolos en
el relato sin mas; los escritores sabian que el lector los reconoceria y adver-
tirfa asi el juego que con ellos llevaban a cabo.

4. ALGUNOS GUINOS LITERARIOS EN EL «LAZARILLO DE TORMES»

Ese procedimiento no es exclusivo de cantares ni romances; la litera-
tura de transmision esencialmente oral se une a la escrita en una red de
referencias que enriquecen la estofa de la obra literaria. El buen escritor
intensifica su creacién a partir de lecturas asimiladas que puede compartir
con el lector. Sélo asi puede saborearse, por ejemplo, la olla que comera
tan a gusto Sancho en la venta —que ya no castillo- donde se alojan los
dos lectores de la falsa Segunda parte, don Jeréonimo y don Juan (II, 59).
Dice: «Comeme, comeme»?4 como la del texto de Avellaneda, pero, en
cambio, tiene un ingrediente de la que carece aquella: una de vaca, tomada
directamente del Lazarillo de Tormes, de la buena literatura. Y en esta
espléndida obra, hace parecidos juegos Alfonso de Valdés.

La carta de Oriana a Amadis, que tanta trascendencia tiene para el
curso del relato, comienza con la parafrasis de unos versos del romance
del conde Claros: <Si los grandes yerros que con enemistad se fazen,
bueltos en humildad son dinos de ser perdonados»?>. En el Lazarillo hay
un pasaje que se ha leido, con razén, referido también al romance; dice
Lazaro del escudero: <Y stubese por la calle arriba con tan gentil semblante y
continente, que quien no le conociera pensara ser muy cercano pariente
al conde de Arcos, 0, a lo menos, camarero que le daba de vestir»20,

24. Martin de Riquer ya sefala la imitacion del pasaje del capitulo cuarto del texto de Avella-
neda; mds que imitacion, es un guino muy intencionado. Miguel de Cervantes, Don Quijote
de la Mancha, edicion de Martin de Riquer, Barcelona: Planeta, 1962, pag. 1030, nota 4.

25. Asi lo senala en nota Juan B. Avalle-Arce en su edicion: Esta es una parifrasis de
unos famosisimos versos del romance del conde Claros, en que el arzobispo dice al conde,
doliéndose de la sentencia de muerte: ‘Que los yerros por amores | dignos son de perdonar’,
Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, 1, Madrid: Espasa-Calpe, 1991, pag. 581,
nota 155.

26. Alfonso de Valdés, La vida de Lazarillo de Tormes, en la edicion de Rosa Navarro
Duran, Novela picaresca, 1, Madrid: Biblioteca Castro, 2004, pag. 32. En mi edicion rectifico
la lectura errénea de las ediciones de Burgos, Medina y Amberes.
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La edicién de Alcala lee «conde Alarcos», pero el texto no tiene relacion
con el contenido del romance Retraida esta la infanta». En cambio, como
dice Francisco Rico, da referencia al ‘camarero’ evoca muy a la letra los
versos de otro romance (Media noche era por filo), donde se describe
cudn suntuosamente se viste el conde Claros, ayudado por su camarero:
‘Levantd, mi camarero, | dame vestir y calzar’», y anade el erudito: «Véase
tembién el que empieza ‘A caza va el Emperador’»27.

Precisamente la clave de lectura esta en este segundo romance, porque
el conde Claros que en él aparece es un noble empenado que le pide
dinero al Emperador: «Contando le yua contando | el gran menester que
tenfa»: ‘mis armas tengo empenadas | por mil marcos de oro’». Asi enten-
demos lo que dice el escudero a Liazaro a propésito de su espada: Oh,
si supieses, mozo, qué pieza es estal No hay marco de oro en el mundo
por que yo la diese» (pag. 31). Ese «narco de oro» es una referencia al
romance; el Emperador ordenard en él: <Dad mil marcos de oro al conde
| para sus armas quitar; | dad mil marcos de oro al conde | para mantener
verdad»?8. Sélo puede ser, por tanto, el conde Claros el que tiene un «cama-
rero que le daba de vestir; y es errata la lectura Arcos, de un cajista que
no conocia el romance y que, por tanto, no debia de ser espanol. La ironia
es evidente: Lazaro sirve al escudero, pero sélo para contar como nada
tiene en su casa, nada come y viste un unico «azonable vestido».

Lazaro vera poco después a su amo «en gran recuesta con dos rebo-
zadas mujeres», y dice de ellas que «nuchas tienen por estilo de irse a las
mananicas del verano a refrescar y almorzar, sin llevar qué, por aquellas
frescas riberas» (pag. 32); esas «mananicas del verano» podrian ser también
herencia de romances. En el romance «Arriba, canes, arriba», se cuenta
como los moros raptan a la hija del Emperador, y dice su enamorado:
Pues me I'an tomado moros | mananica de sant Juan | cogiendo rosas
y flores | en un vergel de su padre» (pag. 282). Es la misma circunstancia
temporal del también popular romance «<Yo me leuantara, madre | mana-
nica de sant Iuan. | Vide estar una donzella | ribericas de la mar (pag.
282); se junta el calor del verano con el frescor de las mananas en el
vergel o junto al rio o mar; es el diminutivo «nananicas» el que funciona
como elemento referencial.

27. Lazarillo de Tormes, edicion de Francisco Rico, Madrid: Catedra, 1987, pags. 82-
83, nota 50.

28. Cancionero de romances, edicion de A. Rodriguez Monino, pag. 319. Cito el texto
(deturpado) de esta primera recopilacion, «Acd aca va el Emperador.
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Como ya indico Francisco Rico, cuando Lazaro dice que le conté al escu-
dero lo que le parecié bien de su vida «porque me parecia no ser para
en camara» (pag. 28), estas palabras recogen el popular cantarcillo No
sois vos para en camara, Pedro, | no sois vos para en cimara, no»9.

El mismo estudioso anoté la presencia en el Lazarillo de la citada
cancion Senor Gomez Arias». Lazaro, al verse asido por el cuello del jubén
por el alguacil, que le amenaza con llevarlo a la carcel si no descubre los
supuestos bienes del escudero, dice: <Yo, como en otra tal no me hubiese
visto» (pag. 41). Dicho por Lazaro, desaparece el juego paraddjico que
provocaba la risa; lo que sucede es que otro texto con la referencia sirve
de intermediario, La Lozana Andaluza, porque tiene un elemento en
comun con la escena de la alusion: el imposible pago de la casa.

El «<hdbito de hombre de bien» de Lazaro consigue la patina necesaria
de vejez con el estado de las telas (un jubdn de fustan viejor, «una capa que
habia sido frisada») o con una referencia a un villancico de Juan del Encina:
an sayo raido de manga tranzada y puerta» (pag. 48). En <Ya soy desposado,
| nuestramo, | ya soy desposado», Mingo dice que le dio a su desposada:
Una [saya] que se viste | anir torquesada, | de manga trancada»3.

5. ALGUNOS VERSOS DEL «LIBRO DE BUEN AMOR»
EN EL «LAZARILLO DE TORMES»

Alvar Gémez de Castro, el humanista toledano3! biografo de Cisneros,
anotaba pasajes de sus lecturas, como atestiguan los manuscritos conser-
vados. Dice Sanchez Cantéon: (Ningln testimonio mas fiel y sugestivo

29. Lazarillo de Tormes, en La novela picaresca, edicion de Francisco Rico, Barcelona:
Planeta, 1967, pag. 44, nota 11; recoge ademds la misma opinién de Maria Rosa Lida y Marcel
Bataillon. Margit Frenk incluye el cantar en su Conpus de la antigua lirica, nGm. 1922, pag. 926.

30. Juan del Encina, Cancionero, primera edicion, 1496; publicado en facsimile por
la RAE, Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1928, fol. C, vv.
63-05. Véase R. Navarro, Alfonso de Valdes, pags. 242-245.

31. En su testamento indica donde y a quién quiere dejar sus libros. Tiene cartas de
Erasmo y el erasmista procesado Juan de Vergara; posefa un manuscrito del Didlogo de la
lengua, que él ya dice «de Valdés» (testimonio que ha sido esencial para darle la autoria a
Juan); nombra juntos dos de los libros que habia leido Alfonso de Valdés: la Agricultura
de Gabriel Alonso de Herrera y las Trescientas de Mena glosadas por Hernan Nunez. Véase
Francisco de B. San Roman, «El testamento del humanista Alvar Gémez de Castro», BRAE,

15 (1928), pags. 543-560.
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conozco del metodo de trabajo de un humanista espanol: en un desorden
inverosimil, mézclanse en estos manuscritos, en su casi totalidad auto-
grafos, cartas, versos propios y ajenos, inscripciones, refranes, proyectos
de libros, recetas, fragmentos de romances, extractos y citas de obras
clasicas y medievales»32. Entre tales notas, que nos permiten imaginar el
procedimiento de los escritores33, encontré copiados unos versos del Libro
de buen amor (siete de ellos desconocidos); Gémez de Castro transcribe
una cuaderna via con la reaccion de dona Endrina a las palabras de la
vieja alcahueta: «Cada que vuestro nombre yo le esto deziendo, | otéame
e sospira e esta comediendo, | aviva mds el ojo e estd toda bulliendo: |
paresce que convusco non se estaria dormiendo»34. El «aviva mas el ojo»
del pasaje que interes6 al humanista nos lleva a las primeras palabras que
Lazaro se dice a si mismo, tras la calabazada con el toro de piedra: «Verdad
dice este, que me cumple avivar el ojo y avisar» (pag. 8); aunque podria
pensarse en un uso comun (el verbo avivar suele aplicarse a otros
términos).

Sin embargo, hay mas huellas de lectura recreadas en el Lazarillo de
este texto que, como es bien sabido, circulaba manuscrito. Selecciono sélo
dos pasajes del Libro de buen amor para que pueda verse como se han
convertido en estofa literaria del Lazarillo.

Una de las fabulas —o ejemplos— que recoge el arcipreste de Hita es la
del lobo y la grulla. Al comer una cabra, se le atraviesa en la garganta un
hueso al lobo; ahogandose, promete «esoros e riqueza» a quien se lo
saque; y una gruella «sacole con el pico el hueso con sotileza»; pero cuando
pide el premio prometido, le contesta el lobo: ¢Como! ;Yo non te pudiera
tajar que me cumple avivar el ojo y avisar | el cuello con mis dientes si
quisiera apertar’> (pags. 68, 70). El pasaje en el Ysopet con sus fabulas
hystoriadas se formula muy de otra forma: ¢Non sabes que tenias tu
cabeca dentro en la mi boca de manera que te pudiera degollar si
quisiera?3s.

32. Fco. Javier Sinchez Canton, Siete versos inéditos del Libro de buen amor», RFE,
5 (1918), pag. 43.

33. También conservamos un manuscrito con las notas de Joanot Martorell, Lietres de
batalla, en donde figuran pasajes de obras que luego incorpora al texto del Tirant lo Blanc.
Véase Martin de Riquer, Tirant lo Blanc, novela de historia y de ficcion, Barcelona: Sirmio,
1992, pags. 26-27.

34. Juan Ruiz, Libro de buen amor, edicion de Alberto Blecua, Madrid: Catedra, 1992,
pag. 198.

35. La ilustracion de la pag. 69 de la edicion citada de A. Blecua permite leer el pasaje.
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Si ahora superponemos la escena del ciego oliendo la boca abierta de
Lazaro en busca de la longaniza perdida y leemos la reflexion de Lazaro
sobre la oportunidad que dejo escapar, vemos el guino literario: fue no
dejarle sin narices, pues tan buen tiempo tuve para ello, que la meitad
del camino estaba andado; que, con solo apretar los dientes, se me quedaran
en casa» (pags. 14-15).

El trote del fraile de la Merced, su continuo andar y su romper zapatos,
de indudable contenido sexual, lo podemos intensificar si recordamos la
actividad de las trotaconventos: <E busca mensajera de unas negras pecas,
| que usan mucho fraires [e] monjas e beatas; | son mucho andariegas e
merescen las capatas; | estas trotaconventos fazen muchas baratas» (pags.
117-118).

El Libro de buen amor se cierra precisamente con la cantiga de los
clérigos de Talavera, donde se recoge la protesta contra el decreto de
excomunion de los clérigos amancebados y el desespero de toda la clerecia,
y con dos cantares de ciegos; asuntos ambos esenciales en el Lazarillo3.

6. FINAL

En las primeras décadas del siglo xv1, el romance seguia siendo crénica
de hechos histéricos: los pliegos sueltos dan cuenta de ello en el mismo
momento en que nacen. Pero al mismo tiempo, la popularidad de algunos
de sus versos o la de las canciones convierten a uno y otro género de
la poesia tradicional en materia de referencia de las obras de los escri-
tores cultos. Si el refrin es elemento cotidiano en las paginas de tantas
creaciones —el Libro del caballero Zifar es ya un archivo de ellos—,
también lo son esos versos de la lirica tradicional. Su funcién es pare-
cida a la huella de lectura de las obras siempre que ésta se haga mani-
fiesta: el guino literario. El lector que reconoce la alusion ve como
funciona en el texto: intensificando lo que se dice o, por el contrario,
al tener un caracter antitético, provocando un efecto comico. Francisco
Ayala, a propésito del Quijote, hablaba de esa red de referencias que hay

36. También inspiré a Alfonso de Valdés un pasaje del «enxienplo de la propiedat
quel dinero ha», las estrofas 493-495 (<Yo vi en corte de Roma, do es la Santidad, | que
todos al dinero fazienle homildat»), para otro de su Didlogo de las cosas acaecidas en Roma,
en donde describe la pompa de la jerarquia eclesiastica y su avidez de dinero. Véase mi
edicion del Didlogo, Madrid: Catedra, 1992, pag. 231.
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en el texto y que se nos escapan porque no podemos ver las alusiones
que eran familiares a los contemporaneos:

El Quijote esta cuajado de alusiones literarias de la mas variada indole;
en verdad, cuajado de alusiones de toda especie, la mayor parte de las
cuales se nos escaparin sin remedio a los lectores actuales, aunque
otras hayan podido establecerse y aclararse en virtud de la investiga-
cion erudita. [...] El alejamiento de la obra literaria, que permite —y no
es pequena ventaja— percibir muchas de sus mds amplias conexiones
historico-culturales, tiene, en cambio, el inconveniente de cortar poco
a poco los vinculos con la experiencia comin de la época, con lo que
el autor y sus contemporaneos convivieron, privando a las alusiones de
aquellos consabidos puntos de referencia que la corriente del tiempo
arrastré consigo. Si yo, ahora, hago apodar al personaje de una novela
da damisela encantadora», todos mis contemporaneos, que durante anos
han oido hasta la saciedad estas dos palabras en la cancion de cierto
valsecito, entienden; pero ;,como lo interpretarfa quien leyera esa novela
dentro de cincuenta anos mas, en el supuesto de que tan larga vida le
otorgasen sus intrinsecos merecimientos o razones de fortuna?3’.

La referencia literaria serd también juego culto en una exhibicién para
pocos del conocimiento de los clasicos. Pero en este tipo de literatura a
la que me he referido, «ealista», que tiene como modelo inmediato la
comedia porque pretende ser imitacion de vida, espejo de costumbres,
imagen de la verdad —Cicerén dixit—, tal vez el guino literario es mas inten-
sificador de sentido que escaparate de cultura, mas ludus que imitatio.
Cuando Parmeno aplica el don a un caballo y le dice Rehinchais, don
caballo? (II, pag. 91), ;no es un guino al «don caballo» del ejemplo XXXV
del Conde Lucanor, <De lo que contescié a un mancebo que casé con una
muger muy fuerte et muy brava»?3 ;Y los «donos traidores ratones» con
que apostrofa el mezquino clérigo a los imaginarios ratones en el Laza-
rillo no es a su vez un guino® al «don falso traidor con que se dirige el

37. «Experiencia viva y creacion poética (Un problema del Quijote)», en Las plumas
del fenix. Estudios de literatura espanola, Madrid: Alianza Editorial, 1989, pags. 176-177.

38. Don Juan Manuel, El conde Lucanor, en Obras completas, 11, edicion de José
Manuel Blecua, Madrid: Gredos, 1983, pag. 287. El editor indica como fue una obra muy
leida; conservamos cinco manuscritos y tenemos noticia de otros perdidos; la reina Isabel
tenia también uno.

39. Alfonso de Valdés recoge también la quema de procesos que decide el cardenal
para resolver el pleito entre los clérigos de Paris y los frailes menores (ejemplo XXXI del
Conde Lucanor) para una de las escenas del saqueo de Roma que contemplan san Pedro
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mismo mancebo al gato cuando le manda que le dé agua a las manos? La
transparencia del texto leido da fuerza comica a los pasajes que lo evocan
con la referencia precisa, minima.

Romances y canciones eran el material literario ideal para esos guinos
ya que su popularidad garantizaba el reconocimiento, que es esencial para
que cumplieran su funcion. Mi pretension ha sido solo subrayarlo en textos
de esos anos tan fundamentales para la creacion de la novela moderna,
cuando aparentemente la vida cotidiana se cuela en el texto narrativo.

y Mercurio: «<Aquel humo sale de los procesos de los pleitos que los sacerdotes unos con
otros trafan», Didlogo de Mercurio y Caron, edicion de Rosa Navarro, Madrid: Catedra, 1999,
pag. 134. Y en los prologos de sus tres obras (sus dos Didlogos 'y el Lazarillo), hay evidentes
recreaciones de ideas del que don Juan Manuel puso a su Conde Lucanor.



